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La comunicacién simbdlica en la
Colombia prehispanica:
El caso de la metalurgia

2oberto Lleras Pérez

mtroduccion

agrafas ha sido uno de los temas recurrentes

en la antropologfa y en la arqueologia. Desde
2uando se abandonaron los prejuicios, muy propios
2L siglo xix, sobre el supuesto atraso cultural e inte-
=ctual que significaba la ausencia de lenguaje escri-
2 se ha podido avanzar mucho en la comprension
2= las formas particulares que adoptaron diversas
momunidades, a todo lo largo y ancho del planets,
zara comunicarse efectivamente adin sin alfabeto.

| a comunicacion en el interior de las sociedades

_nz de las lineas de investigacion que se ha seguido
=n los (ltimos treinta afios ha llevado a re-exami-
mar dertos conjuntos de cultura material a la luz de
52 papel en la codificacidn y transmisién de conte-
maos culturales. Se trata de dirigir la atencidn, no
%=nto hacia los aspectos temporales, espaciales o
s=moldgicos de la cerdmica y los metales (por sélo
mencionar dos tipos de materiales), sino hacia la
“uncion que ellos cumplieron en la vida cotidiana
» mtual Bajo esta Gptica es claro que los objetos
me=talicos representan un interesante conjunto. Do-
%ados de una poderosa y compleja iconografia, re-
autados por su uso exclusivo por parte de las elites
+ sujetos de cuidadosos procesos de manufactura,
2= objetos metalicos son capaces aun hoy, a siglos
2= distancia, de comunicar concretamente.

Este ensayo explora esta dimensién de los conjuntos
metallirgicos de la Colombia prehispanica, y lo hace
con base en las investigaciones que de afios atras se
han desarrollado, tanto en Colombia como en el res-
to de la América andina, en donde la metalurgia es
un aspecto sobresaliente del registro arqueoldgico.
La teorfa esencial de la comunicacién, que plantea
una serie de elementos y participantes (la situacion,
el referente, el mensaje, el emisor, etc.), es el marco
escogido para exponer el papel comunicador de la
metalurgia, ya que este ofrece una claridad cohe-
rente con la intencion de este volumen.

La situacion

Al hablar del pasado prehispanico es en extremo
dificil conservar la nocién de las fronteras naciona-
les tal y como existen hoy en dia. Aunque se puede
hablar de una arqueologfia de Colombia, también es
verdad que con frecuencia los arquedlogos realiza-
mos prodigiosos saltos que nos llevan a los paises
vecinos en los cuales se encuentran parte de los te-
rritorios de las comunidades que estudiamos. Este
es el caso con los conjuntos metaldrgicos precolom-
binos del actual territorio de Colombia, que guardan
con los de Ecuador y Panamé relaciones estrechas y
con los del Perti y Costa Rica nexos algo més lejanos.
Este hecho nos llevara a mencionar con frecuencia
las caracteristicas de unos y otros.
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Museo del Oro, Banco de la Republica — Calima Yotoco (200 a.E.C.
—1300E.C.) - Pectoral acorazonado con figura antropomorfa adornada
con nariguera y orejeras, elaborado en oro de buena ley por martillado.

En Suramérica hay evidencias de formas incipientes
de trabajo de metales desde el 2000 antes de la Fra
Comin (Lleras, 2008). Los vestigios disponibles no
permiten pensar en un solo foco inicial de trabajo
metaltirgico sino en la existencia de multiples luga-
res de experimentacion localizados en un extenso
territorio entre el norte de Chile y el noroccidente
de Ecuador, en los cuales comunidades locales mar-
tillaron oro, cobre y plata nativos y comenzaron a
beneficiar minerales de cobre y a fundir oro aluvial.
Este proceso inicial, que se dio entre el 2000 y el
800 antes de la Era Comdn, antecedid a la consti-
tucidn de estilos propiamente dichos. Es probable,
ademas, que en muchos de estos centros la expe-
rimentacién inicial con los metales no prosperara
ni se constituyera como una tradicién artesanal
de larga duracién. En todo caso, para el 800 antes
de la Era Comin en el norte de la sierra peruana y
probablemente en el norte de las llanuras del litoral
Pacifico de Ecuador, entre otras areas probables, se
conformaron verdaderas tradiciones metalrgicas
que irradiaron su influencia répidamente hacia las
regiones vecinas (op. cit.).

La metalurgia en la actual Colombia apareci¢ alre-
dedor del siglo v a.C. en la costa Pacifica sur, region
de la cultura arqueoldgica Tumaco-La Tolita, y se
generalizé en varias regiones del sur, centro y norte
de Colombia en los siguientes cinco siglos, es decir,
hasta los inicios de la Era ComUin, aproximadamen-
te. En otras dreas, no necesariamente mas zlejadas

geograficamente de la probable zona de introduc-
¢ion, la metalurgia aparece mas tardiamente; entre
el primero y tercer siglo de nuestra era. Sin embargo,
para el 300 d.C. se encuentran evidencias de trabajo
de los metales en todas las dreas de la regién andina
y las costas Pacifica y Atlantica. En cada regién par-
ticular se dieron dinamicas diferentes que determi-
naron expansiones y contracciones de las dreas de
produccion y uso de la metalurgia a lo largo de los
siguientes siglos y hasta el 1500 d.C. (Lleras, 2007).

La tradicion metallrgica de los Andes centrales
(Bolivia, Perdi y Ecuador) se reelabora y modifica en
sus dimensiones tecnoldgicas e iconogréficas en el
territorio de la actual Colombia, de manera tal que
para el 500 d.C,, es decir unos mil afios después de
su introduccidn a esta regidn, ya se trataba de una
tradicién nueva que estaba lista para continuar su
expansion. En efecto, es a partir de los desarrollos
de la costa Caribe y la zona limitrofe del istmo
centroamericano, que se difunde el trabajo de los
metales hacia Panam4, Costa Rica y eventualmente
hasta el sur de México. La metalurgia es, por tanto,
una industria con una historia particular que la ubi-
ca como un fenémeno sui géneris en el panorama
de la arqueologia americana. A diferencia de otras
tradiciones artesanales, su distribucion se restringié
a ciertas dreas; no hay evidencias de trabajo de los
metales en ningtin lugar de la Amazonia, ni en los
llanos de Colombia y Venezuela, la pampa argentina
ni en el extensisimo litoral atléntico del Brasil, por
citar sélo algunas regiones.

Con la conquista europea en el siglo xvi la meta-
lurgia nativa sufre un rapido declive. La rapifia de
los conquistadores por el oro y la plata privé a los
metalurgos de su materia prima, la razén de produ-
cir ciertos tipos de piezas desaparecio en la medida
en que se prohibieron los rituales y ofrendas tra-
dicionales, y la estructura social y econdmica que
justificaba y sustentaba la produccién de metales
se resquebrajo. Por supuesto una tradicién tan fuer-
te no desaparecié del tode, sabemos que algunas
comunidades adoptaron los metales no codiciados
como el zinc y el latdn y que con ellos continua-
ron fabricando piezas. En algunas regiones, como la
cuenca del Guayas en Ecuador, se permitic la con-
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tinuacién de la industria del cobre y algunos grupos
aislados, como los cunas, por fuera del alcance de
2 autoridad colonial, continuaron usando pequefias
piezas de oro y plata.

Desde el punto de vista tecnoldgico, la metalurgia
orehispdnica en Colombia esta caracterizada por el
uso, mas o menos similar, de técnicas de manufac-
tura (fundicién a la cera perdida, martillado) y aca-
5ado (dorado por oxidacion) bien conocidas y relati-

amente simples, a veces combinadas entre sf, sobre

oro 0 aleaciones de oro y cobre. Esto configura una
nase relativamente homogénea sobre la cual hay
zlgunas innovaciones interesantes, entre las cuales
cabe destacar, por ejemplo, el uso del platino en la
costa Pacffica. La flexibilidad tecnoldgica determing
que, mds que apegarse a una u otra opcidn, los or-
“=bres seleccionaron en todas las dreas y periodos la
cnica o combinacién de técnicas que mejor domi-
naron y que se adaptaba mejor a los propdsitos que
ouscaban (Lleras, 2007).

El referente

;Cémo eran aquellas sociedades que en este es-
pacio y tiempo produjeron y usaron los objetos de
metal que nos interesa estudiar? Lo primero que
nabria que decir es que no existe un solo tipo ge-
neral de formacin socioecondmica que describa
todas las comunidades que produjeron y utilizaron
metales. No todas fueron comparables en términos
de su dimensidn demografica, no exhibian los mis-
mos niveles de desarrollo productivo, ni tenfan los
mismaos niveles de jerarquizacién social. Sin embar-
20, hay algunos factores generales que todas ellas
compartieron.

Para empezar, todas las antiguas sociedades que tu-
vieron produccidn metaldrgica en el territorio de la
actual Colombia eran agricolas. Aun cuando la caza,
2 pesca y la recoleccion se mantenian como acti-
vidades rituales y fuentes complementarias de pro-
teinas, lo fundamental en el sustento eran los vege-
zales cultivados. Més alin, la adecuacion de tierras,
el manejo de semillas, la especializacidn regjonal y
2| cultivo en diferentes pisos térmicos proveia exce-
dentes de comida estacionales y reducidos en algu-

nos casos, permanentes y mayores en otros (Lan-
gebaek, 1987). Entre las muchas posibilidades que
la generacidn de excedentes agricolas podia ofrecer
estaba la de sostener a personas que no se dedica-
ban total o parcialmente a producir alimentos. La
fuerza de trabajo asf liberada se dedicé a otras la-
bores como las artesanias especializadas (alfarerfa,
lapidaria, metalurgia), a las actividades religiosas y
rituales o al ejercicio del poder y el control social.

Se ha insistido en que estas sociedades deben ca-
racterizarse como cacicazgos, es decir, formaciones
politicas en las cuales hay un lider que encarna en
si el poder politico, social y muchas veces también
el religioso. El cacique aparece, entonces, como el
jefe natural de una comunidad que puede estar con-
formada por varios grupos de parentesco (linajes)
y distribuida en aldeas o caserios en un territorio
considerable. No obstante, al revisar la informacion
que poseemos sobre las comunidades metaltrgicas
encontramos que esta forma de organizacion no era
homogénea. Hubo algunos grupos entre los cuales
el poder y estabilidad de los caciques era muy inci-
piente ya que, al parecer, se los elegia y respetaba
s6lo en épocas de conflicto, mientras que la mayor
parte del tiempo los ancianos cabezas de los linajes
detentaban el poder. En el extremo opuesto hube
sociedades muy jerarquizadas, como los muiscas de
la cordillera Oriental, con jefes estables y poderosos

Museo del Oro, Banco de la Repiblica — Muisca (600— T600E£.C.) - Pec-
toral en forma de ave con alas desplegadas y con figuras antropomorfas,
elaborado en aleacion de oro y cobre por fundicion a la cera perdida.
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e incluso con varios niveles intermedios de mando
y control.

En ninguno de los casos se encuentran evidencias
del surgimiento de clases sociales, propiamente
dichas, ni tampoco de propiedad privada sobre los
medios de produccién. No obstante, las evidencias
etnohistdricas y arqueoldgicas sefialan la existencia
inequivoca de elites: individuos y grupos ligados al
poder politico, religioso y militar (caciques, curacas,
sefiores, sacerdotes, chamanes) que ostentaban un
estatus especial. Entre los atributos de este estatus
estaban: la dedicacién a oficios y funciones diferen-
tes a la produccién de alimentos y bienes de consu-
mo; la posesién de viviendas y tumbas especiales; el
uso exclusivo de algunos ornamentos y emblemas;
poder hacer excepciones a las normas sociales sobre
matrimonic y herencia, y recibir un trato social mar-
cado por un respeto que podia llegar a la reverencia
y la sumisién abyecta (Lleras, 2005).

Desde nuestro punto de vista y sin olvidar las di-
ferencias concretas que marcaron el desarrollo so-
cial en esta regidn y época, lo comdn es que todas
estas sociedades se encontraban en una etapa de
transicion entre la sociedad sin clases y la sociedad
de clases. En este sentido su contradiccidn principal
se situaba en la lucha entre la conservacién de las
estructuras comunitarias basadas en el parentesco
y las fuerzas que propendian por una progresiva
centralizacidn del poder politico y econdmico en
las elites. Esta contradiccion no [legd a resolverse en
América antes de la llegada de los europeos, con la
excepcién de las grandes estructuras imperiales de
Mesoamérica y los Andes centrales.

Entre las sociedades metaldrgicas del norte de Su-
ramérica esta contradiccién devino en una situacion
de equilibrio relativo en la cual, a las estructuras al-
deanas de parentesco se superpusieron estructuras
regionales de poder. Ni los lazos de parentesco que
dominaban la vida local, imponiendo una apariencia
de igualdad, lograron aniquilarse, ni el poder de las
elites, que buscaba la hegemonia territorial, logré
consolidarse con independencia de los viejos lazos.
Este compromiso entre fuerzas de conservacién y
fuerzas de cambio tuvo una expresidn idecldgica

particular, que atin persiste entre muchas socieda-
des indigenas de América y que constituye uno de
los rasgos esenciales de su cosmovisién (Lleras, 2006).

Sin embargo, si las condiciones econémicas, demo-
graficas y politicas de esas sociedades eran diversas,
mucho més [o eran la filiacién lingiiistica, las creen-
cias y las costumbres, y los determinantes directos
de la produccidn y el uso de piezas metalicas. La
metalurgia aparecid y se desarrolld entre sociedades
agricolas que tenian muchas diferencias importan-
tes. Lo interesante de este fenémeno es constatar
que entre todas ellas los objetes de metal adopta-
ron el papel comunicador con igual importancia y
eficiencia.

El mensaje y los cédigos

Las investigacicnes etnograficas realizadas entre
grupos indigenas actuales nos permiten entender
que actividades como la narracion de los mitos del
grupo, la celebracién de rituales y festividades, las
reuniones de ancianos y el entrenamiento cotidiano
de los nifios en el trabajo constituyen formas efi-
cientes de comunicacién y transmisién de conoci-
mientos. En estas formas la comunidad asegura que
sus nuevos miembros se integren a la esfera de las
creencias, valores y normas y que, mas adelante, los
reproduzcan. También asi se mantiene la cohesién
interna y se afianza la solidaridad frente a extrafios.

Un factor fundamental en la efectividad de la comu-
nicacion de los valores, normas y creencias es la re-
dundancia o reiteracién. El mismo mensaje adquiere
mayor poder de penetracién y se hace més claro
en tanto se repita muchas veces y, preferiblemente,
usando distintos medios. Es en este campo en don-
de se realiza la funcién comunicativa de la iconogra-
fia. Y es aqui donde se hace evidente la efectividad
de la metalurgia come medio de representacion
de la iconografia. El conjunto de imdgenes, mas o
menos esquematizadas o realistas, simples o com-
plejas, que pueblan el universo de los objetos meta-
licos refuerzan mensajes que la comunidad conoce
y reconoce y que, por otra parte, también se emiten
a través de los mitos, las oraciones y otras formas
de expresidn oral.




La cormunicacién simbélica en la metalurgia prehispanica

Llegados a este punto hay que hacer una adver-
tencia: mientras que la recopilacién y el analisis de
mitos y narraciones nos permite acercarnos con
bastante seguridad al contenido del mensaje, en
otras palabras, nos permite entender qué se quiere
comunicar, el andlisis y la interpretacién de la icono-
grafia son mucho mas complicados. No estan pre-
sentes el emisor ni el receptor del mensaje y las in-
fenciones permanecen, en buena parte, ocultas. Por
esto de aqui en adelante habra de quedar claro que
nos moveremos en el terreno de la hipétesis, de las
posibilidades y las interpretaciones y que nuestras
sfirmaciones constituirdn sugerencias que nunca
marcarén definiciones indiscutibles.

;Cuéles son, entonces, a nuestro juicio, aquellos
mensajes fundamentales que la iconografia de la
metalurgia busca comunicar redundantemente?
Una primera aproximacién nos conduce al aspec-
0 fundamental de la estabilidad de la sociedad.
=s claro que para las sociedades aborigenes de la
Colombia prehispénica la conservacion del equili-
oo constitufa una preocupacion constante, tal y
omo lo es hoy en dia para los grupos indigenas. Tal
zquilibrio estd basado en una concepcién dual del
cosmos o dualismo; el dualismo entiende el cambio
-omo efecto de la interaccién de principios opuestos
contenidos en los seres materiales e inmateriales. El
dualismo es, en lenguaje sencillo, una forma de ver
=l cosmos que implica entenderlo como compuesto
oor una multitud de parejas de opuestos.

Desde latierra hasta las aldeas, pasando por el cuerpo
sumano, los animales y las plantas, se entiende que
zado tiene dentro principios opuestos que luchan
=ntre si y que, a la vez, se complementan, ya que la
=distencia de cualquiera de ellos es condicion para
2 existencia del otro. Esta multitud de oposiciones
Sinarias consiguen, en conjunto, un equilibrio den-
=0 del cual la vida es posible. El equilibrio no es, por
supuesto, permanente. Hay infinidad de situaciones
y de entes materiales e inmateriales que atentan
-ontra él y que logran alterarlo periddicamente, ast
s=3 en forma parcial y transitoria. Las enfermedades,
=5 catdstrofes naturales y las desavenencias socia-
&5_entre otros, son vistas como sintomas de la alte-
=cion del equilibrio. Estos fendmenos ocurren por-

que sus principios opuestos se alteran y alguno de
ellos consigue una superioridad indebida mientras
que el otro se debilita. Es necesario, en cualquiera de
estos casos, intentar restablecer el equilibrio (Lleras,
2002).

En todas las construcciones conceptuales duales que
se han registrado etnograficamente se ha compro-
bado que la oposicin fundamental, la que subyace
a las demds y tiene un mayor grado de influencia
en el equilibrio general del cosmos es la que se da
entre lo masculino y lo femenino. Otras parejas de
oposiciones duales importantes en la cosmovision
de los antiguos habitantes de la Colombia prehis-
pénica son las que se relacionan con: la existencia
(vida-muerte); elemento o mundo (aire-tierra, tie-
rra-agua); direccién y movimiento (arriba-abajo,
derecha-izquierda, quietud-movimiento); color y
brillo (negro-blanco, oscuridad-luz); temperatura
(caliente-frio); forma y volumen (rectangular-circu-
lar, plano-tridimensional); carécter y posicidn (agre-
sidn-sumision), entre otras (op. cit. ).

Museo del Oro, Banco de la Reptiblica - Muisca (500~ 1600 E.C.) —Figu-
ra votiva en forma de venado — serpiente, elaborada en aleacién de oroy
cobre por fundicién a la cera perdida.

Un mundo asf concebido plantea un riquisimo y
muy complejo campo de accidn para quienes in-
tentaban comprenderlo y comunicar su esencia. ks
muy posible, como ocurre en muchos de los siste-
mas de pensamiento fuertemente influidos por la
religién, que la generalidad de la gente no conociese
a fondo la cosmovision dual y no entendiese la me-
cénica del equilibrio. Hasta donde sabemos fueron
solamente los especialistas religiosos (jeques, sacer-
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dotes o chamanes) quienes participarcn de este co-
nocimiento, adquirido a través de largos y penosos
entrenamientos, y quienes detentaron el poder de
actuar con base en esta sabidurfa. De alli, por tan-
to, la necesidad de comunicar mediante imagenes
expresivas y contundentes ciertas nociones basicas.

Quizés el ejemplo mas evidente y mejor conocido de
la comunicacién de estas nociones bésicas es el de
las ofrendas muiscas. Con el objetivo de comunicar
la cosmologia dual, los metalurgistas de a sabana de
Bogotd y sus alrededores crearon, durante cerca de
mil afios, un repertorio de figuras votivas metalicas
que constituyen, precisamente, concreciones de los
principios involucrados en las oposiciones duales. El
esfuerzo dedicado a la produccién de estas figuras
es extraordinario y no tiene parangén en ninguna
de las otras tradiciones metallrgicas de la América
precolombina. Los muiscas dedicaron mas del 55%
de su industria orfebre a producir figuras votivas y,
ademds, del 45% restante de adornos, ttiles y he-
rramientas, tomaron otro porcentaje mas para de-
dicarlo a la ofrenda (op. cit.).

El repertorio de figuras es muy variado. Compren-
de ocho grandes grupos: mujeres, hombres, antro-
pomorfos asexuados, escenas, animales, objetos
de uso personal, objetos domésticos y objetos in-
determinados. Dentro del grupo de las mujeres hay

Museo del Oro, Banco de la Repblica — Tolima Temprano (100 a.E.C.
- 1 E.C.) - Pectoral antropomorfo esquemitico con decoracion cala-
da, elaborado en aleacion de oro y cobre por fundicion y terminado por
martillado.

siete tipos que se distinguen por los objetos que
portan, sus atuendos y posiciones corporales. En-
tre los hombres, siguiendo los mismos criterios, se
encuentran once tipos distintos. Los antropomorfos
asexuados tienen siete tipos. Hay ocho tipos de es-
cenas que involucran una o Mas personas en esce-
narios o situaciones especiales. Entre los animales
se hallan catorce tipos distintos con predominancia
de las serpientes y los jaguares. Los objetos de uso
personal comprenden diecisiete tipos y los de uso
doméstico otros once tipos (op. cit.).

Sobre la base de estas regularidades es posible afir-
mar que cada tipo encarna un principio ¢ una com-
binacién de principios que hace parte de las oposi-
ciones duales y que su funcidn basica se concretard
igualmente al ser depositado en una ofrenda. Es
importante recalcar este hecho ya que es nuestro
propésito sefialar el paralelo que existe entre estas
figuras y los elementos de un lenguaje grafico como
los que conocemos y usamos a diario. Las letras,
como las figuras, pueden adoptar muchas formas y
colores pero mantienen su significade, que se hace
patente al combinarlas en palabras y frases.

En algunos casos se encuentra una sola figura en un
determinado sitio. Lo més frecuente, no obstante,
es encontrarlas en grupos. A estos grupos los hemos
llamado conjuntos votivos. Los conjuntos votivos
registrados tienen entre dos y cincuenta y siete 0b-
jetos metélicos que pueden pertenecer a un rango
de entre uno y veintidds distintos tipos de figuras
y adornos. La mayor parte de los conjuntos tienen
entre dos y siete objetos en total, pertenecientes,
igualmente, a un rango promedio de dos a siete ti-
pos. En general los conjuntos son, pues, relativamen-
te pequefios y no excesivamente heterogéneos. Los
conjuntos muy grandes y muy variados son escasos.
Adicionalmente debe anotarse que es frecuente la
repeticion de un determinado tipo de figura dentro
de los conjuntos.

El lenguaje de las ofrendas votivas se mantuvo en
la sabana de Bogota y en las dreas colindantes por
un largo espacio de tiempo. Basado en una filosoffa
muy distinta de la occidental pero, por lo menos,
igualmente compleja y valiosa, les permitio a los je-




La comunicacién simbélica en ta metalurgia prehispénica

ques y sacerdotes muiscas establecer un didlogo con
s fuerzas que ellos identificaban como los motores
el cosmos. Las comunidades e individuos, aqueja-
2os por tal o cual problema, podian recurrir a estos
s2Dios y exponer sus asuntos; el jeque, averiguado
Zel caso, interpretaba con base en sus conocimien-
w0s el fendmeno y determinaba la accién a seguir.
zn los talleres de metalurgia se creaban los signi-
Scantes que, reunidos por el sabio en un conjunto
sormaban un mensaje apropiado. En una ceremonia
=special que adjuntaba a la ofrenda otros elementos
de significado —oraciones, cantos, actos— se deposi-
2Da el conjunto y se completaba asi un acto comu-
micativo del hombre con el cosmos.

=l siguiente ejemplo proviene del mismo conjunto
de figuras votivas pero se refiere a otro aspecto. Para
ntroducirlo es necesario retroceder a la época de la
monquista; por ese entonces los primeros europeos
en llegar a esta regién oyeron hablar de un poderoso
sacerdote o jeque, Popdn, famoso por su habilidad
oara transportarse por el aire y recorrer asi grandes
distancias como sélo podia hacerlo un ave (Londo-
70, 2001). En otros lugares escucharon relatos sobre
05 que ellos llamaron brujos o hechiceros que se
wransformaban en jaguares para atacar y devorar a
sus enemigos (Pineda, 2002). Las noticias de cha-
manes capaces de mutar en diversos animales, mas
Tecuentes y aterradoras de lo que los cristianos
subieran querido, fueron siempre achacadas al de-
monio, de quien se crefa que provenian estas anor-
males facultades (Simdn, 1626/1982).

L3 nocion de la transformacién es uno de los pila-
725 de la cosmovision chamanica. Al parecer ella se
deriva de la idea de que todos los seres, hombres,
animales y plantas, participan de los mismos princi-
pios constitutivos, como lo expresan los Uwa de la
cordillera Oriental (Osborne, 1990). La posibilidad,
que los chamanes alegan tener, de transformarse en
2guares, aves, murciélagos o serpientes hace parte
del conjunto de poderes especiales que estos per-
sonajes rednen. La mitologia que se ha recopilado,
en lugares como la Amazonia, documenta muchos
sjemplos de transformacién, demostrando que esta
dea estd profundamente imbricada en los mitos de
origen (Urbina, 1998). La etnografia en comunida-

des actuales ha comprobado que generalmente los
procesos de transformacién ocurren en estados de
trance alucinatorio (Pineda, 2002). Es en estos ritua-
les, cuando el chamin ingjere entedgenos e inicia su
vuelo extético, que puede mudar su piel-identidad
y ser otro: un gran predador, un animal nocturno,
una poderosa ave o un diminuto gusanillo con todas
sus facultades, incluyendo la posibilidad de ver el
mundo desde estas nuevas perspectivas (Arhem,
1996).

No sorprende, por tanto, que los rasgos y atributos
de ciertos animales jugaran un papel importante en
el atuendo ritual de los chamanes prehispanicos y
que, alin hoy, constituyan una de sus caracteristicas
més conspicuas (Pineda, 2002). Siempre parecen
haber estado presentes algunos objetos particulares,
que, ademas de los atuendos propiamente dichos,
parecen desempeniar roles claves en la transfor-
macién. Los bastones, los instrumentos musicales,
los amuletos y las figuras actGian como elementos
auxiliares del chaman en los estados extaticos que
acomparian a las mutaciones (Reichel-Dolmatoff,
1988). No sorprende, por tanto, que estos elemen-
tos, que participan en el ritual de la transformacion
expresen, a su vez, el proceso. Generalmente lo ha-
cen a través de una iconografia compleja que puede,
en (Ultimo término, reducirse a unos iconos basicos
que se repiten y multiplican en tiempos y espacios
muy diversos (idem).

En la metalurgia prehispanica del territorio de la ac-
tual Colombia el tema de la transformacién aparece
con cierta frecuencia. En cada tradicién o estilo sus
manifestaciones particulares son, sin embargo, dife-
rentes: en la Sierra Nevada de Santa Marta durante
el periodo Tairona se representd a un cuadriipedo
que en un extremo tiene una cabeza de rana y en el
otro una de felino; en el valle del Magdalena el estilo
Tolima abunda en insectos fantasticos y en peces
con alas de ave; en las llanuras del Caribe varios de
los grupos metalurgicos ostentan representaciones
de hombres con cuerpo de crustaceo o ancas de
rana y en el periodo Quimbaya Tardio del Valle Me-
dio del Cauca los pectorales exhiben seres que son
mezclas de hombre y lagarto, por solo mencionar
algunos de los ejemplos més sobresalientes (Lleras,
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2007). EL tema mas recurrente en la transformacion
chaménica en la metalurgia precolombina de Co-
lombia es, sin embargo, el del hombre-ave; el exten-
so estudio de Reichel-Dolmatoff (1988) identifica
mltiples expresiones de los iconos del hombre-ave
en la iconografia metaldrgica.

El conjunto de las figuras votivas muiscas contie-
ne series compuestas por figuras que conectan en
continuos de transformacién a: 1) Hombres y feli-
nos; 2) hombres y serpientes; 3) serpientes y felinos,
y 4) serpientes y venados. Cada serie esta consti-
tuida por: pares de figuras con rasgos propios que
representan los extremos de la transformacién (p.
gj. la serpiente con rasgos de serpiente y el hombre
con rasgos de hombre en la serie de transformacion
hombre-serpiente) y por un ndmero variable de fi-
guras con rasgos adquiridos que constituyen etapas
intermedias de la transformacién (p. e]. el venado
con rasgos de serpiente y la serpiente con rasgos
de venado en la serie de transformacion serpiente-
venado).

Los caciques muiscas tuvieron en sus cercados algu-
nos felinos, jaguares —o mas probablemente pumas—,
que acompaiaban a sus pregoneros como simbolo
de autoridad (Londofio, 2001); estos mismos sefio-
res tenfan nombres relacionados con los felinos (Pi-
neda, 2002). La serpiente aparece relacionada con
uno de los mitos de origen del pueblo muisca seglin
el cual una mujer y un nifio, salidos de la laguna de
lguaque, regresaron a ella convertidos en serpientes
tras poblar la tierra (Simdn, 1626/1982). Los vena-
dos eran considerados una presa de caza que sélo
podian consumir los caciques (idem); su nombre en
lengua muisca, Bochica, es el mismo que tenia uno
de sus héroes civilizadores.

Al contrario de lo que podria esperarse, el hombre
no es el eje fundamental de las series de transfor-
maciones; al igual que él, el felino también juega
como polo en dos series; pero la serpiente l0s su-
pera a ambos, ya que participa simultaneamente
como polo en tres series. Por otro lado, el venado
participa en una sola serie. Hay series posibles pero
inexistentes; no se transforma el venado en felino
ni el hombre en venado o viceversa. ;Si estas son

las reglas de las transformaciones posibles y de sus
interrelaciones, cudles son, entonces, las bases mi-
tologicas y simbélicas de estos procesos?

Parece probable que estas series iconograficas de
transformacion aludan a la permanencia de un
tiempo mitico en el cual las mutaciones entre es-
pecies eran la regla; aquella época en que Bachué
devenia serpiente y Bochica, el venado, ensefiaba a
tejer mantas. Una época, también, en que el hombre
era una especie mds entre otras, no el centro del
cosmos, sino otro que caminaba al lado de los feli-
nos y las serpientes. Si se considera esta posibilidad
en conjunto con el cardcter de la ofrenda, que es
en esencia un recurso para conservar el equilibrio
del cosmos (Lleras, 1999), tenemos una explicacion
plausible para la ocurrencia de estas series iconogra-
ficas de transformacion en las figuras de ofrenda.

Las series de la transformacién debieron hacer parte
de ofrendas con las cuales se buscaba reestablecer
el equilibrio por excelencia, aquel que forma parte
de las condiciones del tiempo original; al recrear en
series iconogréficas las transformaciones miiltiples
entre hombres y animales se estarfa reviviendo, en
una dimensién simbdlica y religiosa, este tiempo al
cual se ansiaba volver. La transformacién cambiaba
lo que se debia cambiar, hacfa posible volver a poner
en marcha las leyes del origen que, por otra parte,
en el mundo real ya no funcionaban, permitiendo
asf que hubiese enfermedades, que las cosechas se
perdieran y que los vecinos hostiles atacaran. La re-
creacion de las transformaciones originales, quizas
ofrendadas al amanecer en una fria laguna de para-
mo, abrfa una puerta a este mundo antiguo del cual
habfa tanto por aprender y comunicaba sus propie-
dades esenciales.

Otros tipos de figuras metdlicas parecen comunicar
otros mensajes. La expresion ideoldgica de la nocidn
de equilibrio, o lo que para el efecto es lo mismo:
ausencia de movimiento, estatismo, regularidad y
condiciones inmodificables de vida, ocupa un lugar
central en la iconografia de la metalurgia. En deter-
minadas instancias esta nocién también se expresa
come movimiento limitado, ciclos que vuelven al
punto de partida, estructuras de parentesco dentro
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de las cuales las mismas personas vuelven a nacer
al cabo de tres o cuatro generaciones, mundos que
sucumben para volver a nacer y recrear la misma
historia (Osborne, 1990). Esta vision del universo
prescribe acciones y conductas particulares, orien-
tadas todas ellas a mantener o restaurar el equili-
orio para que la vida siga su curso.

A la par con esta nocidn de estatismo, que se vuelve
casi una obsesién cultural, hay una concepcién an-
tropomdrfica del universo, un rasgo que es comun
2 todas las, asi llamadas, culturas “primitivas” y que
Lukacs (1966) sefiala como uno de los rasgos basi-
cos del pensamiento cotidiano en las formaciones
orecapitalistas. El cosmos se concibe como un cuer-
20 humano y, a la vez, como la extensidn del cuerpo
social. Para los amerindios la tierra es la madre, la
“Pacha Mama” entre los incas, el Serankua kogi que
se desplaza de solsticio a solsticio o la mujer original
cuyas partes corporales constituyen rfos, montes y
malocas en el Amazonas. Las dos naciones, estatis-
mo y antropomorfismo, se conjugan en la idea del
mundo como un cuerpo esencialmente estable, un
arganismo vivo cuyas funciones esenciales se repro-
ducen de la misma manera desde siempre.

=n una serie de ensayos titulados “Ideologia y apa-
=2tos ideoldgicos de Estado”, Louis Althusser (1970)
2md la atencidn sobre la necesidad que tienen las
formaciones sociales de reproducir las relaciones
sociales de produccion, no sélo en el plano mate-
7l del proceso productivo, sino también en el plano
Zeoldgico. Esta necesidad se presento, por supuesto,
ambién en el seno de las sociedades metallrgicas
Zel norte de Suramérica; entre ellas era necesario
-=oroducir, generacion tras generacidn, la ideologia
dominante. La nocién del cosmos como cuerpo es-
=3tico, parte de la ideologia dominante, debia hacer-
s constantemente evidente en el plano de la vida
social para que fuese debidamente interiorizada;
s6lo de esta forma se podria haber garantizado que
25 acciones y conductas de los individuos siguiesen
arientandose al mantenimiento del statu quo.

izhusser (op. cit.) demuestra cémo, en el capita-
ismo, la familia y la escuela asumen este papel re-
aroductor de la ideologia. La ausencia de un sistema

Museo del Gro, Banco de la Repiblica - Muisca (600— 1600 E.C.) - Figu-
ra votiva antropomorfa masculina elaborada en aleacion de oro y cobre
por fundicién a la cera perdida.

institucionalizado de educacién entre las sociedades
metaldrgicas del norte de Suramérica, en el pericdo
prehispanico, no fue ébice para que la ensefanza,
en el seno de la familia y entre los grupos de edad
o las unidades de produccién, cumpliera un papel
fundamental en la reproduccidn de la ideologfa do-
minante. En estos medios los individuos debieron
aprender un sinndmero de patrones de conducta
que configuraron actitudes y modelos de relacion
que fueron claves para que la sociedad continuara
existiendo como tal.

No obstante, lo que nos interesa mostrar desde este
punto, el meollo de nuestra discusién, es que la ico-
nografia de la metalurgia también cumplid un papel
importante en la reproduccién y comunicacién de la
ideclogia dominante. Que estas imagenes estuvie-
sen repujadas, fundidas o grabadas sobre piezas me-
talicas, que hacian parte de los adornos de los indi-

39



40

Trayectoria de las comunicaciones en Colombia

viduos de elite, no constitufa un problema para que
pudieran haberse hecho piblicas; todo lo contrario,
estos ornamentos personales fueron hechos para
ser exhibidos. Eran exhibidos, ademds, en ocasiones
pdblicas como los rituales, batallas y ceremonias.
Este factor, junto con el hecho de que se asociaran
con la elite les conferia un contexto de visualizacion
que multiplicaba el efecto de la imagen.

Museo del Oro, Banco de la Repiiblica Muisca (600~ 1600 £.C.) — Figura
votiva en forma de mdscara miniatura, elaborada en aleacién de oro y
cobre por fundicion a la cera perdida.

Este papel comunicativo parece haberlo asumido,
por excelencia, un tipo de icono antropomorfo, cuya
frecuencia y redundancia dan mucho que pensar.
Para identificarlo lo llamaremos icono del hombre
estatico. Nuestro icono del hombre estatico se cons-
tituye como tal porque, una vez desarrollado el tipo,
se repite con los mismos caracteres basicos sobre
piezas de distinta funcion, encontradas en lugares
distintos de las &reas de distribucién de los conjun-
tos metaldrgicos, en contextos arqueoldgicos dife-
rentes, y porque, adicionalmente, parece conservar
estas propiedades por largos periodos de tiempo.

El icono del hombre estético se construye en for-
mas concretas, diferentes entre si, en cada uno de
los conjuntos metaltirgicos de nuestra érea de in-
terés; tal resultado es de esperarse, desde que cada
sociedad construye su propio “proyecto simbélico”
(Arvon, 1972). No obstante, hay aspectos comunes

a los iconos de todos los conjuntos metaldrgicos:
sin excepcién se trata de representaciones fron-
tales; hay una simetria bilateral perfecta que sélo
se rompe ocasionalmente por una diferencia en la
posicion de los brazos o porque se sujetan, o no
se sujetan, diferentes objetos en una mano y en la
otra; la expresién del rostro es neutra, podria decirse
también que no hay expresién o que la expresidn es
de baja intensidad; los rasgos faciales se representan
de forma esquemdtica, usando los trazos minimos
requeridos para seftalar los rasgos basicos, de ma-
nera tal que toda alusién a la edad, caracteristicas
fisondmicas e incluso al género de la persona es-
tan ausentes; la cabeza es el centro de atencidn de
la representacidn, a veces sdlo ella estd presente y,
cuando hay un cuerpo, la cabeza es desproporciona-
damente mayor que el cuerpo. Lo mas evidente e,
sin embargo, que los iconos comunican una sensa-
cidn inequivoca de quietud.

De esta descripcidn se desprenden inmediatamente
aspectos que suscitan inquietud. La unidad dialécti-
ca de simetria-asimetria, particular del cuerpo y el
rostro humano (Lukacs, 1966), no fue un aspecto
que escapara a la percepcion de los artesanos ame-
rindios. De hecho muchas de las figuras de cerdmi-
ca lo expresan con claridad. No obstante, cuando
el vehiculo de expresion era el metal, la asimetria
desaparecia para dar paso a una simetria perfecta
que solo se alteraba, intencional y limitadamente,
introduciendo elementos extrafios al propio rostro
y cuerpo, como un bastén, el abultamiento del bolo
de hojas de coca en la mejilla u otro detalle menor.
Tampoco la correcta proporcién del cuerpo huma-
no escapo a las observaciones de los artesanos de
estas sociedades metallrgicas que, de nuevo en la
ceramica, supieron plasmarlas sin que los problemas
de escala alteraran los resultados. De ahi se sigue
que la desproporcién entre cabeza y cuerpo es una
alteracién intencional, tan intencional como la re-
presentacion cefalomorfa que prescinde del cuerpo,
Un tercer aspecto que es socialmente evidente es
la diferencia. Dentro de un fenotipo étnico general,
para nadie son més importantes las diferencias ana-
témicas que para los miembros del mismo grupo. Y,
sin embargo, las representaciones en metal eliminan
las diferencias, reproduciendo en tiempos y lugares
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Zistintos, el mismo cuerpo, el mismo rostro, dando
asi lugar a las series que sustentan la existencia del
cono del hombre estatico.

Tenemos pues, una intencidn estética que, en la re-
oresentacion de figuras humanas en metal, omite
wres de las caracteristicas mas importantes de los
seres humanos; las diferencias entre personas, la
=simetria y la proporcién del cuerpo. Esto ocurrio
=n sociedades que observaron, aprehendieron y re-
fejaron su entorno natural y social en el marco del
nensamiento cotidiano atendiendo a las diferencias,
2 asimetria y la proporcién. Desde nuestro punto
2= vista la respuesta a esta aparente contradiccion
suede hallarse si entendemos que los artesanos
metalurgos al reproducir los iconos del hombre es-
*2tico no intentaron representar personas reales, ni
siquiera personajes miticos.

Que el reflejo estético de la concepcion del cosmos
oueda llegar al punto de representarlo como cuerpo
mumano en quietud puede seguir siendo sorpren-
dente, ya que la tendencia desantropomorfizadora
nz calado muy hondo en nuestra cultura. Incluso
cuando queremos representarnos el cosmos de las
sociedades indigenas recurrimos a esquemas abs-
tractos que niegan lo fundamental de dicha concep-
=6n; el cosmos es un cuerpo. Olvidamos también
aue esta “..analogfa y la inferencia analdgica que
nace de ella pertenecen a la clase de categorias que
acen en la vida cotidiana, tienen un profundo arrai-
20 en ella y expresan con suficiente adecuacion la
==lacidn de la cotidianidad con la realidad, el tipo de
su reflejo y su inmediata conversion en la practica...”
Lukacs, 1966). Dicho de otro modo, sélo la analo-
=z antropomdrfica del cosmos refleja con validez la
concepcion social imperante y sélo ella puede ser
—omprendida cuando se refleja estéticamente de
esta forma.

=ste reflejo estético pertenece a un universo en el
ual arte, artesanfa y religién se encuentran adn
srofundamente imbricados (op. cit.). Por esto es
a2sicamente imposible un estudio de la génesis de
=stas formas estéticas que ignore que “..la esencia
==l arte no puede separarse de sus funciones en la
saciedad, y no puede estudiarse sino en estrecha co-

nexién con su génesis, con Sus presupuestos y con-
diciones” (Lukacs, op. cit.). Esta forma de arte surge
de las condiciones materiales de vida, se nutre de las
relaciones sociales y las refleja de acuerdo con los
patrones de pensamiento imperantes socialmente.

Lo que es més interesante, sin embargo, es que, al
igual que todo aspecto y elemento de la vida so-
cial de estos grupos, estos reflejos estéticos no eran
superfluos ni gratuitos. Como producto de la elabo-
racién consciente de una serie de pensadores (sa-
cerdotes, chamanes, caciques, etc.), entraban en el
juego de la reproduccién ideoldgica de la vida social
a cumplir un papel activo y destacado. El icono del
hombre estético, plasmado en las deslumbrantes
piezas metdlicas de adorno de los caciques, sacer-
dotes, etc., se hacia visible en ocasiones especiales
para recordar a toda la comunidad que el cosmos
es un cuerpo en equilibrio y que era responsabilidad
de todos actuar de manera tal que asi se preserva-
ra, para que la vida social, el cuerpo mismo, pudiera
continuar.

El emisor y los canales

Nos incumbe ahora explorar desde donde partian
los tipos de mensajes como los que hemos ilustrado
en los ejemplos precedentes. En parte hemos ade-
lantado esta respuesta, en la medida en que hemos
establecido el factor ideolégico dominante que es-
tructura y da forma a los mensajes. No obstante el
asunto estd lejos de ser resuelto. Hay muchas pre-
guntas por resolver, algunas accesorias y otras esen-

Museo del Oro, Banco de la Republica — Zenti Tradicion (200 a.E.C.
— 7000 £.C.) — Orejera semicircular de falsa filigrana, elaborada en oro
de buena ley por fundicidn a la cera perdida.
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ciales. Y, entre estas (ltimas, esta por supuesto una
a que nadie puede escapar: ;Quién hacia las piezas?
Dicho de otro modo y en el marco de la teoria de la
comunicacion: ;Quién codificaba los mensajes, los
convertia en figuras, conjuntos e iconos reconoci-
bles y se daba a la tarea concreta de forjarlos en pie-
zas metalicas? Por extrafio que parezca, esta es una
pregunta que no surge con frecuencia en el marco
de los estudios arqueometalirgicos, ya sea porque
no se considera interesante o porque se supone que
la respuesta es demasiado obvia, aun cuando estd
lejos de serlo.

Metalurgistas, plateros, orfebres, fundidores y for-
jadores, los debi6 haber por miles en América en
los cerca de tres mil afios de permanencia de esta
industria antes de la llegada de los europeos. Los
miles de piezas que se han encontrado en algunas
regiones del continente, la variedad de sus estilos y
formas, y la complejidad de su manufactura indican

Museo del Oro, Banco de la Repiiblica — Narifio Piartal (600 ~1500 E.C.) —
Disco giratorio elaborado en aleacion de oro y cobre por martillado y ter-
minado mediante raspado zonificado.

que esta tradicién demandé una enorme inversion
social que, dados los limitados medios técnicos con
que se contaba, s6lo podria explicarse por el concur-
so de abundante fuerza de trabajo. En esta extensa
regién hubo, 2 lo largo de cerca de tres mil afios,
numerosos complejos metaldrgicos y chamdnicos
de los cuales nos quedan algunos artefactos y muy
pocas noticias. Entre los aztecas de México (Nueva

Espafia) el Estado organizd los oficios artesanales,
incluso ubicando a cada gremio en determinados
sectores de las urbes. Sahagtin (1569/1956) descri-
be los oficios, creencias y costumbres de una gran
variedad de artesanos méxicas. Con respecto a los
oficiales que labraban el oro afirmé que los habia
de dos tipos, los martilladores amajadores que tra-
bajaban con martillo y los tlatlalianime, verdaderos
oficiales *...que asientan el oro, o alguna cosa en el
oro 0 en la plata...".

El otro gran Estado americano de la época de la
Conquista, el imperio Inca, organizé con igual rigi-
dez cada aspecto del trabajo comunitario. Guaman
Poma (1613/1980) refiere en detalle los controles
estatales sobre las actividades de mineria y arte-
sanfa que inclufan la ubicacion en barrios especificos
de las ciudades y la contabilidad de materias primas
y productos terminados. Para el resto de los grupos
indigenas de América hay menos informacién. Una
noticia, referida por Pedrarias Davila y transcrita por
Cooke (1998), nos llega de Panama: "...el jefe actual
de Panama se llama Cori. El y todos sus ancestros
fueron grandes fundidores de oro y maestros en su
trabajo, y hacen muy buenas piezas alla” (traduc-
cién del autor). Martinez (1989) transcribié un cu-
rioso documento de 1555 relacionado con un pleito
por la supuesta alteracién de piezas de oro en la ciu-
dad de Tamalameque, valle del rioc Magdalena; en €l
se describe que se trajo ante el Oidor “..al cacique
Yapin del dicho pueblo de Zimpieguas y al capitan
llamado Tegua e a otro que se llama Chemuasue y
a otro Pachay e otro Chunio e otro que se llama Pa-
chey; todos caciques e capitanes del dicho pueblo,
fundidores que hacfan las dichas manillas sobre que
se trae este pleito, los cuales trajeron los aderezos e
materiales para hacer las dichas manillas...”.

Las noticias que nos dejaron los cronistas de la
Conquista respecto de los orfebres muiscas son un
tanto confusas y contradictorias. Aun a pesar de
que arqueoldgicamente se han encontrado piezas
de orfebrerfa en mas de un centenar de localidades
parece que en el siglo xvi, al menos, la produccién
de este tipo de objetos estaba concentrada en al-
gunas localidades. Asi lo atestiguan documentos de
la época de contacto como el citado por Langebaek
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1987b), segin el cual quienes necesitaban objetos

oara ofrendar debian ir a "...Guatavita y a Saquen-
opa y alld entiende este confesante que les hacen
«0s santillos porque alld hay muchos plateros”. En “...
Lano de 1577 el Visitador Diego Hidalgo encontré
gue muchos de los caciques de Boyaca se hacian
acompafiar de 'plateros’ encargados de hacer figu-
725 de oro..” (op. cit.). La visita de Lenguazaque de
7595, citada por este autor, permite distinguir entre
olateros, quienes hacian objetos de adorno permi-
zidos por los conquistadores, y santeros, los fabri-
cantes de objetos prohibidos por considerarselos de
dolatria; unos y otros transmitian sus conocimien-
10s a sus descendientes.

Y )

Para el padre Zamora (1701/1980), los de Guatavita
eran “..los Unicos entre los moscas que entendian
el arte de fundiciones y de su labrado...”. Otros cro-
nistas confirman la habilidad especial de los orfe-
bres de este pueblo sin llegar a afirmar que fuesen
los Unicos que la poseyesen; también nos permiten
vislumbrar la existencia de una relacién especial
entre los obreros del metal y su cacique, distinta a
la que pudo existir con ctros grupos de artesanos.
“La mayor parte de los guatavitas tenfan excelencia
sobre los demas indios de la provincia en fundir y

Museo def Oro, Banco de la Repuiblica— Quimbaya Temprano (500 a.E.C.
- 700 £.C.) - Cuenta de collar antropomorfa elaborada en aleacion de
oro y cobre por fundicion a la cera perdida.

labrar oro. Y asi andaban derramados por toda ella,
pues los habia en casi todos los pueblos ganando su
vida a eso...Y asf, en poco tiempo tuvo el Guatavita,

en trueque de mil plateros sus vasallos...” {Simdn,
1625/1981).

En lo que respecta a la actualidad hay que mencio-
nar que algunos grupos amazoénicos, que en épocas
prehispénicas no usaron metales, han vinculado en
su mitologfa a los duefios de la metalurgia con los
personajes mas temibles de su cosmogonia, los ja-
guares: “..Soy el Espiritu del Hacha que tiene que
tomar sangre de gente. Mis dientes son puros ma-
chetes y hachas; mi cuerpo (mi piel) de fuego...” (Pi-
neda, 1982). Aun los campesinos actuales de varios
sectores de los Andes colombianos se identifican
con el oro de los indios, sus antepasados, el cual
se manifiesta por medio de encantos en lagunas y
campos (Morales, 2000). Holmer (1952) explica que
entre los cuna del istmo panamefio la palabra Nele
designa al “..hombre o mujer que tiene el poder de
ver espiritus”; por otro lado, Nele Olokanakunkilele
es el nombre del primer orfebre,

Reichel-Dolmatoff (1988) resume asi esta nocién
del caracter del trabajo de los orfebres entre los
indigenas americanos: “Por estas mismas razones,
en muchas sociedades del pasado y del presente
el orfebre se relaciona con el mago. Ese orfebre, tal
como el chaman, es un transformador pues al labrar
el oro y darle una forma culturalmente significante,
hace pasar la materia de un estado profano a lo sa-
grado...”. Mds adelante volveremos sobre esta idea,
bastenos aquf recalcar que la calidad especial del
trabajo metaldrgico sigue siendo reconocida como
inseparable de la esfera de lo sobrenatural.

Para concluir podemos decir, entonces, que los arte-
sanos del metal han sido en las sociedades chamé-
nicas un grupo social especial, respetado o temido
por sus poderes reales o imaginarios y vinculado
estrechamente a la esfera del poder politico y reli-
gioso; en ocasiones ellos mismos son jefes o sacer-
dotes. La tradicién del trabajo de metales tiene un
origen mitico, se remonta incluso a la Creacién y la
continda, o participa de la funcién transformadora de
la materia por medio del fuego. Los herreros se asocian
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con los héroes miticos y con la construccion de la cul-
tura, como tales estén rodeados de un aura especial.
También es licito concluir que el ejercicio de la me-
talurgia implica la adquisicién, muchas veces here-
ditaria, de conocimientos misterioscs y peligrosos.
Quienes la ejercen guardan celosamente los secre-
tos y para tal efecto se organizan en grupos aislados
del resto de la comunidad. Las formaciones estata-
les e, incluso, las cacicales participan en esta orga-
nizacién definiendo las reglas del oficio y el modo
de su prestacion. Los metalurgos tienen funciones
que exceden las de su oficio artesanal, muchos
de ellos fungen como hechiceros y participan en
ceremonias y ritos de tipo chamdnico, ademas de
ejercer ocasional o permanentemente el poder
politico.

La posibilidad de que algunos chamanes, no todos,
fuesen orfebres y de que muchas de las piezas me-
talicas, tampoco todas ellas, fuesen producidas por
chamanes, tiene muchas implicaciones que requie-
ren alguna consideracion. La obra de Eliade (1968,
1974) esta llena de riquisimas sugerencias acerca
de la mitologia de los metales. Segln este autor, la
idea de la sexualizacidn de la tierra impregna toda
esta construccion ideal: “En relacion directa con este
simbolismo sexual, habremos de recordar las mdl-
tiples imagenes del Vientre de la Tierra, de la mina
asimilada al ttero y de los minerales emparejados
con los embriones, imagenes todas que confieren
una significacion obstétrica y ginecoldgica a los ri-
tuales que acomparian los trabajos de las minas y la
metalurgia” {op. cit.).

Los minerales que yacen en el vientre de la Madre
Tierra crecen y maduran lentamente en estas pro-
fundidades, su extraccién en las minas equivale a un
parto antes de término. Es responsabilidad de los
metalurgos sustituir a la naturaleza en ese proceso,
justificar su intervencidn y acelerar el ritmo tempo-
ral, en otras palabras “...el tempo geoldgico era cam-
biado por el tempo vital" (op. cit.). Al asumir esta
labor el hombre adquiere una dimensién inusual;
cuando funde los minerales y metales, los moldea y
forma objetos terminades, con todas las caracteris-
ticas y la apariencia de cosas maduras y acabadas,
estd convirtiéndose en un ser capaz de crear, de al-

terar el ritmo normal de la naturaleza y de variar el
curso predeterminado desde la Creacion.

Consecuentemente, los procesos metaldrgicos re-
basan la simple dimensién de hechos précticos do-
tados de una llana légica técnica. Son, ante todo,
rituales de transformacién en los que el hombre in-
teract(ia con la materia en sus dimensiones natural y
sobrenatural. En ellos intervienen dioses y deidades,
se siguen férmulas littrgicas, se rezan plegarias y se
hacen ofrendas y sacrificios. Quien preside, a mds de
ser un obrero metaldrgico, es un oficiante religicso
dotado de conocimiento especial y rodeado de los
signos visibles de su oficio como, por ejemplo, la piel
de un hombre sacrificado (el dios Xipe Totec).

Museo del Oro, Banco de la Republica — Muisca (600 — 1600 E.C.) - Fi-
gura votiva en forma de bandeja para ingestidn de yopo con figuras hu-
mana y de felinos, elaborada en oro de buena ley por fundicién a la cera
perdida.

La posibilidad mds coherente con el andlisis de la
iconografia de la orfebrerfa compleja de Colombia
es que fueron personas iniciadas en el pensamiento
chamdnico quienes concibieron las formas y fun-
ciones, prepararon las materias primas y elaboraron
las piezas hasta su presentacién final, para poder
cumplir con la exigencia de que ellas representa-
ran fielmente los contenidos y las manifestaciones
de este pensamiento. Las obras rednen tal cimulo
de propiedades y caracteristicas dictadas por la re-
ligién, que la direccién de obra, si la hubo, tendria
que haber sido tan permanente y estrecha que hu-
biera equivalido a una coproduccién. Esta forma de
trabajo sdlo se da realmente en aquellos contextos
sociales en los cuales se insiste en la separacion de
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105 trabajos manual e intelectual, algo del todo aje-
70 a las sociedades indigenas de América.

El receptor

.z discusién correspondiente a este Ultimo apar-
tado puede resultar extremadamente simple y
sorprendente, 0 ambas cosas a la vez. Casi resulta
nnecesario afirmar que el receptor de los mensajes
codificados a través de las piezas de metal es, en pri-
mer lugar, la comunidad. Es efectivamente hacia los
miembros de los linajes, los habitantes de las aldeas,
agricultores y artesanos que se dirigen los mensa-
'=s cuidadosamente labrados en los objetos usados
oor sacerdotes, chamanes y caciques o suspendidos
=n edificios, esculturas o arboles ubicados en sitios
centrales de los espacios comunales. Es en los ritua-
25 de los ciclos agricolas, durante las ceremonias
de ofrenda, en el mercado e incluso en los funerales
cuando estas piezas con su iconograffa cargada de
mensajes salen a la luz y logran su efecto de trans-
mitir unos contenidos culturales reconocidos por
todos.

Si esto fuese todo no habrfa nada mas que decir. El
necho es que en pasajes anteriores de este ensayo
va he anticipado que los receptores de la comuni-
c2cién son, muchas veces, seres situados en otros
olanos del cosmos. Un hecho muy comdn en el pa-

Sociedades metaldrgicas del norte de Suramérica

1500 a.C. - 1500 d.C.
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norama de los hallazgos de metalurgia es que un
buen niimero de piezas no presentan la mas minima
evidencia de uso; esto equivale a decir que nunca
fueron exhibidas sino que, por ejemplo, se las hizo
tnicamente para colocarlas sobre un personaje en
el momento de su inhumacién. Lo mismo ocurre
con las figuras votivas que no se fabricaron para ser
mostradas sino que casi siempre pasaron del taller
de fundicién a una vasija de ofrendas y desde alli al
fondo de una laguna o al interior de una cueva. Que
ninguna persona corriente pudiera verlas carecia de
importancia porque estaban hechas para ser vistas
por otros seres a quienes se queria comunicar men-
sajes concretos.

Lo que todas estas evidencias nos estan indicando
es que la comunicacién se dirigfa también hacia los
dioses, los héroes miticos, las fuerzas de la natura-
leza y los lugares sagrados que encarnaban puntos
de contacto entre los diferentes niveles del cosmos.
Se trata, por tanto, de un vehiculo de comunica-
cién que cumplia un doble propésito: por un lado
en el dmbito comunal comunicaba mediante la ex-
hibicién publica; en otro plano transferia mensajes
hacia los planos que, desde la perspectiva occiden-
tal, llamarfamos sobrenaturales, pero que desde la
perspectiva indigena eran solamente otros mundos,
tan reales y concretos como el que habitan los
hombres.
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